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云冈石窟金刚力士形象分析
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（银川市文物管理处，宁夏 银川 750000）

摘 要：金刚力士随佛教艺术传入中国，护法神的性质始终未变，形象却在东传的路上几经变化，到云冈时，又

在汉文化和鲜卑文化双重影响下成为今天我们看到的模样。云冈石窟金刚力士通常被认为源于印度早期佛教寺

院和石窟门道两侧的门神形夜叉，云冈石窟金刚力士的发展大致可分为两个阶段，早期形象体现了较多的西亚、中

亚及西域艺术风格，并夹杂鲜卑文化元素；发展到后期，受中国古代门神文化影响，开始向单一汉风转变，从演变途

径来看云冈石窟金刚力士形象和印度的护法夜叉并无直接的影响关系。
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云冈石窟作为唐以前中国规模最大、保存较完整

的石窟，是在北魏政权的主导下开凿的，北魏所处的南

北朝正值胡、汉民族大融合时期，除了南、北方之间的

影响，更有东、西之间的交流。学术界目前认同宿白先

生对云冈石窟的分期理论[1]（P76-88），因早、晚期洞窟侵蚀

严重，本文主要以中期洞窟为主，开凿时间从和平五年

（465年）一直延续到孝文帝太和十八年（494年）迁都洛

阳，这一时期开凿活动最为盛大，且多为双窟，按时间

先后依次为第7、8窟，第9、10窟，第1、2窟，第5、6窟，第

11-13窟开凿的年代与第 9、10窟接近，但延续时间较

长，完成在第6窟之后，第3窟最晚直至迁都洛阳之前

还未完工。云冈石窟金刚力士造像不仅数量可观，而

且造型多样，大多身材高大舒展，扭臀侧身，一腿直立，

一腿微曲，侧脸朝向窟内或龛内，手持金刚杵和戟（后

期开始不持法器），立于窟门、佛龛两侧。

《佛学大辞典》：“金刚力士，与金刚神、执金刚、持

金刚、金刚夜叉、密迹金刚等皆同。执金刚杵护持佛法

之天神也，”[2]（P662）可知金刚力士名称众多，叫法不一。

夜叉，是梵语的音译，又称药叉、阅叉、夜乞叉，译言能

噉鬼，捷疾鬼，勇健，轻捷，秘密等，[2]（P634）根据活动空间

又可分为不同的类别，《注维摩诘经》：“罗什曰：夜叉，

秦言贵人，亦言轻捷。有三种：一在地，二在虚空，三天

夜叉也。”《大毗卢遮那成佛经疏》载：“西方谓夜叉为秘

密。以其身口意。速疾隐秘难可了知故。旧翻或云密

迹。若浅略明义。秘密主。即是夜叉王也。执金刚杵

常侍卫佛。故曰金刚手。”可知金刚力士属金刚神系的

夜叉，等级相比一般的夜叉较高，是夜叉之王。

一、云冈石窟金刚力士的考古学研究

云冈石窟金刚力士根据头部造型，可分为A型、

B型和C型。

A型戴鸟翼冠，脸型方圆，表情温和，有双翼和单

翼，因服饰不同，又可分Aa和Ab两个亚型。

Aa型身穿铠甲，依姿势分为三式：

Ⅰ式：一手握金刚杵搭在肩部，一手高举执三叉

戟，见第8窟后室窟门（图1,a）。

Ⅱ式：一手叉腰，一手上举握金刚杵，见第 10窟

后室窟门（图1,b）。

Ⅲ式：一手上举，一手叉腰，不持法器，见第 5窟

窟门（图1，c）。

a b c
图1 Aa型金刚力士
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Ab型身披交叉天衣，分布在第6窟中心柱。西面

佛龛右侧金刚力士一手上举、一手叉腰（图2，a）；东面

佛龛左侧一身一手上举、一手放置在胸部（图2，b）；南

面佛龛左侧一手叉腰、一手放置在胸部（图2，c）。

a b c
图2 Ab型金刚力士

B型头戴鲜卑帽，穿紧身长袍。见第 9窟前室北

壁门楣两侧（图3），一手握金刚杵，一手执“丩”形戟。

图3 B型金刚力士

C型头戴高冠。体型瘦削单薄，依冠的样式可分

为二式：

Ⅰ式：冠四周交替出现三角形和圆形图案。表

情凶悍，竖眉怒目，见第12窟窟门西壁（图4，a）。

Ⅱ式：冠后部垂有两根飘带，金刚杵搭在肩上，

见第15窟西壁圆拱龛西侧（图4，b）。

a b
图4 C型金刚力士

二、云冈石窟金刚力士形象分析

（（一一））体态和手势体态和手势

金刚力士表情随时间变化，从最初的愉快温和，

变得愤怒咆哮，身形也从高大魁梧变得单薄瘦削，一

腿直立，一腿微曲，在佛教艺术中属于直立神像的沉

思式，而叉腰在佛教造像中是比较散漫的手势，不带

有任何象征意义。[3]（P177）

（（二二））法器法器

金刚力士所持法器，从起初的金刚杵、三叉戟及

“丩”型戟，发展到只持金刚杵，最后不持法器。

金刚杵，“梵语伐折罗，原为印度之兵器，密宗假

之，以幖坚利之智，断烦恼，伏恶魔。……以金石或木

材作之。[2]（P657）“起初，金刚杵是‘吠陀’雅利安人的众神

之主因陀罗的典型法器，后来成了湿婆的法器，几乎与

三叉戟的象征含义毫无二致。”[3]（P196）可见，金刚杵、三叉

戟最初是古代印度的兵器，后来发展成民间神祇的

法器。

云冈石窟金刚杵与最早发现于犍陀罗、西域、敦

煌等地金刚杵的形制基本相同，没有大的变化。但

是，三叉戟从印度到中国变化明显。

云冈石窟三叉戟，外齿在中间内收后末端又远离

中齿外撇，呈弧形扁平状，印度教湿婆所持三叉型武

器，分叉处呈现较多曲线（图5，a），在成都曾家包汉墓

画像石上发现的三叉型器具（图5，b），三齿平行，中齿

较外齿偏长且都是圆锥状，根据考古资料，东汉以前

及之后很长一段时间，除这件外，并未发现其它三叉

形兵器的实物甚至图像，直到在云冈出现，我国在宋

元以后普遍发展为兵器的镋、叉等类似三叉戟的兵

器，最早是古人用于狩猎和收拢谷物的工具，农民战

争中常作武器用，[4]（P258）[5]（P165-166）[6]（P70-72）曾家包汉墓画像

石上的这件极有可能作此用途。陕北靖边大夏统万

城遗址东侧发现的翟曹明墓，彩绘贴金的石雕墓门上

各刻一身胡人武士（图 5，c），武士手持三叉型兵器和

云冈石窟三叉戟极其相似，陕西陇县原子头M22出土

的银箔饰片上也发现了类似兵器（图 5，d），这类三叉

戟应是粟特人的武器，与曾家包汉墓发现的三叉型器

具有着本质区别。据研究，墓主翟曹明是北周晚期统

万城的西胡代表，和粟特人有着不解之缘，[7]而原子头

银饰人物形象、服饰等均与西域胡人相似，[8]（P192-228）粟

特人聚居于今中亚地区，其文化受到周边不同区域文

化的影响，三叉戟是否为粟特人创造需进一步考证，

在贵霜王朝金币正反面，国王和湿婆的手里都握有
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三叉戟（图 5，e），据观察，形制与云冈石窟、翟曹明

墓、原子头墓中三叉戟一致，而云冈石窟“丩”形戟，

在贵霜王朝迦腻色迦一世时期（约 127-140 年）的金

币上也有发现（图5，f）。

（（三三））冠饰冠饰

在萨珊波斯第五代王巴赫拉姆二世（224-293年

在位）的雕像上发现了与云冈高度相似的鸟翼冠（图

6），萨珊波斯建立于 224 年，其势力西达两河流域，

东到阿姆河，包括今天阿富汗的大部，《魏书·西域

传》中记载的国家数量较之前的史书明显增多，且

开始出现波斯，说明当时中国与西方的交流逐渐

加强。

贾玲婵：云冈石窟金刚力士形象分析

图5 三叉戟

a.（德）施勒伯格著，范晶晶译：《印度诸神的世界——印度教图像学手册》，中西书局，2016年，第197页；

b、c、d.张煜珧：《北周石雕武士所持三叉形兵器初探》，《文博》2017年第1期；

e、f.湖北省博物馆：《犍陀罗佛教艺术》，文物出版社，2017年，第102-106页。

a b c

d e f

鲜卑人带帽史书多有记载，《太平御览》引《北齐

书》：“后主武平中，特进侍中崔季舒宅中池内，莲茎

皆作胡人面，仍着鲜卑帽。俄而季舒见煞，”[9]（P4322）

《南齐书·王融传》中王融给皇帝的上疏谈到鲜卑族，

“冠方帽则犯沙陵雪，服左衽则风骧鸟逝。”[10]（P819）从

考古发现的资料看，鲜卑帽的样式有很多种，[11]（P137-141）

其中一种帽身末端向后下方垂坠，云冈石窟金刚力

士头戴的鲜卑帽即是此类，在山西大同文瀛路发现

的北魏壁画墓，两棺床之间的矮墙立面上绘一侍者

（图7）,可以更直观的看到其样式。

《魏书·西域·龟兹》记载：“龟兹国，……其王头

系带，垂之于后，坐金师子床。”[12]（P2266）《洛阳伽蓝记》

载:“从捍摩城西行八百七十八里，至于阗国。于阗国

王头着金冠，似鸡帻，头后垂二尺生绢，广五寸，以为

饰。”[13]（P167）龟兹国王和于阗国国王头后面披着长二

尺、宽五寸的飘带，根据描述，和云冈石窟 C 型金刚

力士头冠非常相像。

（（四四））服饰服饰

金刚力士的服饰，大致可分为三种：一种上身穿

半袖短甲，下身为战袍；另一种身披“X”型天衣，也称

帔帛，在佛教造像多见于菩萨的服饰；还有一种上衣

为圆领、对襟，短袖紧身，束腰，应为北朝“袴褶”服的

图7 头戴鲜卑帽侍者

刘俊喜、高峰：《山西大

同文瀛路北魏壁画墓发

掘简报》，《文物》2011年

第12期，第28页，图四。

图6 鸟翼冠

（韩）林玲爱：《二至六世纪佛教艺术

中的鸟翼冠与冠带主题——以西亚、

犍陀罗、西域间的交流为中心》，《许

昌学院学报》2013年第4期，第2页。
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一种，据沈从文先生研究，袴褶服除膝下加缚，分大

小口，此外终难明确。 [14]（P270）从出土的画像石、陶俑

及石窟壁画、石刻中可以看到，南北朝时期的袴褶，

基本都是上衣下裤，具体到样式分很多种，上衣有圆

领或交领，对襟或左衽；袖子有宽袖、窄袖及短袖；其

长短，分过膝、及膝和不过膝；下摆有的为曲裾，有的

为平裾，裤子类似今天的合裆长裤，因袴褶在军中使

用，所以也可看到袴褶服配套铠甲，前文提到的大同

北魏壁画墓侍者,穿着类似于云冈金刚力士。

三、其他地区的金刚力士形象

（（一一））印度地区印度地区

印度现存最早的护法夜叉见前 2世纪后半叶的

比德尔科拉石窟，[15]（P800）在第 4窟窟门两侧各立一护

法夜叉（图8,a），面向正前方，持标枪、佩刀，时间略晚

的桑奇大塔，4座塔门内侧各雕造两身护法夜叉，佩

戴华丽的饰物，北门右柱的一身，右手握一朵莲花

（图 8,b）；位于西门右柱的夜叉，左手持矛，右手叉腰

（图8,c）。

（（二二））犍陀罗地区犍陀罗地区

与早期印度派艺术不同，在犍陀罗地区发现的一

件浮雕作品中，佛陀的左侧站着一身金刚力士（图9,a），

看起来强壮结实，左手执金刚杵，右手自然下垂，满脸

胡须，头发散乱的披着，没有任何装饰物，穿着为希腊

的短齐通（或束腰外衣），又被称为艾克索米斯式短

衣，属于侍者的衣服。[16]（P148）另一件佛与金刚手组合

图像的浮雕，金刚力士紧随在佛的身后，形象和前者

相似（图9,b），左手执金刚杵，右手高举拂尘。

犍陀罗地区的金刚力士，体态、造型与印度护法

夜叉、云冈金刚力士皆不同，值得注意的是，在一件

“初生佛陀七步”浮雕的左侧发现一神像（图 10），姿

态几乎和云冈第6窟中心柱上的金刚力士一模一样。

（（三三））西域地区西域地区

西域即今新疆地区，历史上民族众多，文化多

元，尤其崇信佛教，后世发现大量的佛教遗存，其

中以龟兹境内的石窟遗迹最为集中，数量多、规模

大，开凿延续时间长。古代龟兹，大致在今天库

车、新和、沙雅、拜城、阿克苏一带，佛教传入龟兹

的时间，学术界没有定论，就目前所知，从 2 世纪以

后，东来传教、译经的人士中，已有来自龟兹的僧

人和居士，到 4 世纪时，龟兹已成为丝绸之路北道

的佛教中心。龟兹最大的石窟群是克孜尔石窟和

库木吐拉石窟。

克孜尔石窟77窟主室东壁有一金刚力士（图11，

a），坐在束帛座上，左手执金刚杵，右臂上举持一尘

尾，头戴“Y”形鸟翼冠；第 80窟“降服六师外道”壁画

里，有一身头戴尖角方冠的金刚力士（图11,b）；第97窟

主室正壁也有一副“佛降服六师外道”图，佛的两侧各

一身金刚力士，左侧戴尖角方冠，右侧戴狮头皮冠。第

188窟主室两身立佛间有一半身戴狮头皮冠的力士。

（图11,c）。克孜尔石窟大约开凿于3世纪，4至5世纪

是其盛期，最晚的洞窟大约属11世纪，中外学者在克孜

尔石窟的分期断代上有分歧，[17]（P71-117）[18]（P151-164）[19]（P201-228）

但在部分洞窟的分期上能达成一致，第 77、80、97窟

都被认为是较早开凿的。

克孜尔石窟的金刚力士，除表现为空中飞行外，

还出现了坐姿。受犍陀罗艺术的影响，金刚力士头

图8 印度地区的护法夜叉

a.李崇峰：《佛教考古:从印度到中国》，上海古籍出版社，2014年，第800页；

b、c.扬之水：《桑奇大塔浮雕中的药叉》，《艺术设计研究》2012年第3期，图四、图三。

a b c

··4



2023年 3月

a b
图9 犍陀罗地区的金刚力士

a、b.（英）约翰·马歇尔著，王冀青译：《犍陀罗佛教艺术》，

甘肃教育出版社，1989年，第48页。

图10“初生佛陀七步”浮雕

（英）约翰·马歇尔著，王冀青译：《犍陀罗佛教艺术》，

甘肃教育出版社，1989年，第44页。

a b c

图11 克孜尔石窟的金刚力士

a.新疆文物管理委员会等：《中国石窟·克孜尔石窟3》，文物出版社，1997年，第154页；

b、c.霍旭初：《龟兹金刚力士图像研究》，《敦煌研究》2005年第3期，图四、图五。

贾玲婵：云冈石窟金刚力士形象分析

戴狮头皮冠和“Y”形鸟翼冠，而尖角方冠代表了很高

的身份和地位，源于龟兹本地。[20]（331-374）[21]（P82-89）

（（四四））以敦煌为中心的河西走廊以敦煌为中心的河西走廊

马德惠石塔，出土于酒泉石佛湾子，纪年为 426

年，在八面形的塔基上，阴线刻八身力士像，其中七

身手执三叉戟（图 12），河西走廊是古丝绸之路沟通

中国与西方的重要通道，魏晋时期，河西地区的政

治、经济、文化中心在凉州，《魏书·释老志》载：“凉

州自张轨后，世信佛教，敦煌地接西域，道俗交得其

旧式 ,村坞相属，多有塔寺”。 [12]（P3032）两晋南北朝时

期，河西地区建立的政权都重视佛法，[22]（P395-398）由于

统治者的大力提倡，推动了当地佛教及佛教艺术的

发展。

莫高窟最早的金刚力士出现于北魏洞窟，第 257

窟金刚力士所戴宝冠已失，穿胸甲、束战裙（图13,a），

因手臂已残，无从知晓是否持法器；第 435窟中心柱

东面龛北侧一身（图 13,b），身穿交叉天衣，横眉怒

目，一手臂残，一手置于胸前；第 254窟因缘图中的金

刚力士（图13,c），右手持金刚杵，坐姿、造型与克孜尔

石窟第77窟金刚力士一样。

麦积山石窟发现力士的北魏洞窟，有第 83窟（图

14，a）、第 112窟（图 14，b）、第 139窟（图 14，c）、第 154

窟（图 14，d），身形瘦削，竖眉瞪目，与印度、犍陀罗、

西域、云冈石窟中期前段金刚力士明显不同，倒和云

冈中期后段的金刚力士非常相像，因手部残毁严重，

无法判断是否持有法器。

··5
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四、中国的门神形象

在中国，分布于窟门两侧的金刚力士也被习惯

性的称为门神，那么佛教文化中的金刚力士，是否受

到中国门神文化的影响？

《礼记·月令》载：“孟春之月，日在营室，……

其祀户，祭先脾。”[23]（P217）据考释，门的一扇叫做

户，“户”指户神，为五祀之一。又载：“孟秋之月，

日在翼，……其祀门，祭先肝。”[23]（P249）门，指双扇

相阖之门，与前面的单扇之户不同。虽没有具体

形貌，但不管是户还是门，说明都已出现神像并进

行祭祀。

关于祭拜门神比较明确的记载，见于《礼记•丧

大记》：“大夫之丧，将大殓，……君释菜。”[24]（P725）据

注，君释菜，是行祭门神之礼，仍然没有具体的门

神形象。《周礼 •地官 •师氏》载，“师氏掌以美诏

王。……居虎门之左，司王朝”，[25]（P262-263）以虎作为

门神的情形，但不清楚是一只还是成对。在门上画

虎的习俗延续到了汉代，东汉初期王充《论衡·订

鬼篇》中引《山海经》曰“沧海之中 ,有度朔之山。

……上有二神人，一曰神荼，一曰郁垒。主阅领万

鬼 ,恶害之鬼 ,执以苇索而以食虎。于是黄帝乃作

礼以时驱之,立大桃人,门户画神荼、郁垒与虎,悬苇

索以御凶魅。有形，故执以食虎。”[26]（P344-345）除虎作

为门神之外，还出现了神荼、郁垒。《汉书•景十三王

传》载，广川惠王越的孙子名为去，“其殿门有成庆

图12 马德惠石塔手执三叉戟力士

《北凉石塔艺术》，上海辞书出版社，

2006年，第19页。

a b c

图13 敦煌莫高窟北魏洞窟中的金刚力士

a.刘永增：《敦煌石窟全集（塑像卷）》，商务印书馆，2003年，第24页；

b.敦煌文物研究所：《中国石窟：敦煌莫高窟1》，文物出版社，1982年，第76页；

c.（韩）林玲爱：《敦煌石窟北魏时期金刚力士的“汉化”过程》

《中华文化论坛》2008年第4期，图1。

a b c d

图14 麦积山北魏洞窟力士

天水麦积山石窟艺术研究所：《天水麦积山》，文物出版社，1998年，第53-54页。

··6
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画，短衣大袴长剑。”[27]（P2428）颜师古注曰：“成庆，古

之勇士也”，门神由动物形象逐渐发展成现实中的

武士，在汉墓出土的画像石、画像砖上可以看到汉

代门神形象,河南洛阳北郊东汉墓，在 M689 甬道的

东西壁上各有一身武士，东壁立像穿浅黄色衣服，

手臂伸起，戴冠；西壁立像穿红色衣服，手臂上举，

束圆髻，巨目圆睁，嘴半张，样貌凶悍，被认为是

“御凶魅”的门神——神荼、郁垒，[28]门神由人们想

象出来的形象逐渐发展成现实中的武士，到魏

晋南北朝时期，在山西怀仁县北魏墓出土的门

神，[29]（P32-33）一首四臂，一手握金刚杵，一手置于胸

前，一手按胯，袒胸露腹，扭腰翘臀，可以看出明显

受到佛教文化的影响。

自汉代门神有形象始，不管是神话人物，还是现

实中的武士，都侧身相对而立，表情严肃，甚至凶悍

狰狞，看起来威武庄严，发展到南北朝时期，受佛教

影响墓葬中出现了手握金刚杵的门神。

五、云冈石窟金刚力士形象来源分析

云冈石窟的金刚力士通常被认为源于印度早期

佛教寺院和石窟门道两侧的门神形夜叉。 [30]（P355）据

前文分析，首先金刚杵、三叉戟等这些原本发源于印

度民间的法器，并没有出现在印度早期石窟的夜叉

手中，佛教艺术中金刚杵开始出现是在犍陀罗地区，

而云冈式三叉戟最早发现于贵霜王朝的金币上；金

刚力士的冠饰，除了鲜卑帽，出现了波斯国王、西域

国王的头冠；就服饰而言，基本没有特别明显的外来

因素；金刚力士的体态和手势，部分可以在犍陀罗浮

雕作品中找到原形。

贵霜王朝建立于 1世纪中期，统治区域西边与安

息相邻，东达葱岭，南达印度河流域，并向东南扩展

到恒河中游。早在东汉、魏晋时期包括贵霜商人还

有粟特人在内的丝绸贸易规模已经很庞大了，到东

晋南北朝时期，中西之间的文化交流又比东汉魏晋

有了进一步的发展，他们不仅把自己国家的文化带

到东方，还传播了周边地区的文化，[31]（P39-71）北魏统一

北方之后，平城成为丝绸之路的东端，与西域、中亚、

西亚的往来频繁，大量的考古资料也证明了北朝时

期黄河两岸，尤其是山西，曾活跃着大量的粟特人。

据此推测，贵霜王朝统治时期吸收了印度民间宗教

文化并开始引入佛教，因此金刚杵、三叉戟最早出现

在犍陀罗及中亚地区，这种文化现象又被粟特人带

进中国，或许这就是发源于印度的法器并没有出现

在当地早期石窟中的原因。

金刚力士侧身相对而立、面朝窟内及后期出现横

眉怒目、双拳紧握的变化，这些新的特点可以从中国门

神的角度找到合理的解释。金刚力士在犍陀罗地区单

身追随在佛身边，发展到云冈，成对分布在窟门或佛龛

两侧，其中可能与中原、西域盛行大、小乘佛教有关，但

也不尽如此，考古资料证明受佛教影响在山西出现了

手握金刚杵的门神，金刚力士的身份和职责，与中国古

代的门神非常接近，将二者结合起来，这较早出现于中

原地区门神性质的金刚力士就不难理解了。

综上所述，云冈石窟金刚力士与印度护法夜叉

并无直接的影响关系，金刚力士形象演变大致可分

为两个阶段，早期形象体现了较多的西亚、中亚及西

域艺术风格，并夹杂鲜卑文化元素；发展到后期，受

中国古代门神文化影响，开始向单一汉风转变。由

此也可看出，古代受制于交通条件等因素制约，文化

的向外传播并非直线式的简单复制，金刚力士在东

传的路上，不断被沿途国家、民族用自己的文化加以

理解和创造并向外传播，进入中国在汉文化和鲜卑

文化的影响下成为今天看到的样子，因此成为中西

之间、胡汉之间文明交流的见证。

云冈中期前段金刚力士手执金刚杵、三叉戟，发

展到后段，手里的法器不仅没有在中国兵器文化的

影响下，变成汉式的剑、戟之类，而是逐渐消失了，在

北魏时期的莫高窟、麦积山石窟中，也有这种形象的

金刚力士，但因保存状况和时间问题，很难断定是受

哪一方影响，需要进一步探讨。

（本文采用的云冈石窟金刚力士图片均由云冈

石窟研究院数字中心提供，特此说明，并表示感谢！）
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An Analysis of the Image of Vajra in Yungang Grottoes

JIA Ling-chan

(Yinchuan Cultural Relics Administration Office, Yinchuan Ningxia, 750000)

Abstract: When Vajra was introduced into China with Buddhist art, the nature of the Dharmapala has not changed, but the image

has several times on the way to the east. When arriving at Yungang, it became what we see today under the dual influence of Han

culture and Xianbei culture. Vajra in Yungang Grottoes is generally believed to originate from the early Buddhist monasteries in India

and the door-god shaped yaksha on both sides of the cave doorway. The development of Vajra in Yungang Grottoes can be roughly

divided into two stages. The early image reflects more artistic styles in Western Asia, Central Asia and Western Regions, and is mixed

with Xianbei cultural elements. In the later stage of development, influenced by the ancient Chinese door-god culture, it began to

change to a single Han style. From the perspective of the evolution, the image of Vajra in Yungang Grottoes bears no direct relation to

the Dharmapala Yaksha in India

Key words: Yungang Grottoes; yaksha; Vajra; door-god
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